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Em 1970, Jean Genet esteve em Sao Paulo para assistir a encenagao

de O Balcdo, pe¢a que escreveu e que [eve uma versao revolucionaria,
dirigida por Victor Garcia para a companhia Ruth Escobar

Fcos de Genet € seu
‘Balcao’, em Sao Paulo

Luiz Tadeu Teixeira

m homem triste com O
mundo e preocupado com
suas transformacgoes So-
clais.

Assim o ator e jornalista capi-
xaba Joelson Fernandes, atual as-
sessor de imprensa do Departa-
mento Estadual de Cultura, defi-

| niu ontem o escritor € dramaturgo

Jean Genet, que ele conheceu em
Sio Paulo, em 1970, durante a
temporada da peca O Balcao,
apresentada no Teatro Ruth Esco-
bar. loelson era integrante de um
dos maiores elencos ja reunidos no
Brasil para apresentar uma peca €
Genet, convidado pela produtora e
atriz Ruth Escobar, veio ao Brasil

especialmente para assistir a sua

famosa encenagao, dirigida pelo ir-

réquieto franco-argentino Victor

Garcia, o mesmo de outra memo
ravel montagem: Cemiténo d¢ Au-
tomoseis, de Ferunanuu Arrabal.

O Balcao estreou em 1969 e lo-
go transformou-se num dos princi-
pais acontecimentos teatrais da his-
toria de Sao Paulo. A grande estre-
la do espetaculo era, sem duvida, o
cenario, concebido por Victor Gar-
cia e executado por Wladimir Pe-
reira Cardoso. Para sua constru-
¢ao foi necessario que o Teatro
Ruth Escobar sofresse radicais
transformacoes, com a eliminacao
do palco, que, de acordo com uma
nova proposta c¢énica, deveria
integrar-se com a platéia. Assim,
construiram-se espirais de ferro
onde as bancadas foram montadas
para que nelas os espectadores se
acomodassem. Sobrepostas, for-
mavam um grande funil, com mais
de 60metros de altura. Dentro dele,
literalmente no ar, as principais ce-
pas aconteciam, ora em platafor-
mas movels que subiam ou des-
c?am, Ora em gangorras ou trapé-
Z10S NOs quais os atores se pendu-
ravam. O impacto visual de O Bal-
cdao transformou-o numa atracdo
turistica. Frequentemente oOnibus
especiais vindos de diferentes luga-
res estacionavam na frente do tea-
tro, desembarcando espectadores.
O espetdaculo permaneceu em car-
taz por mais de (trés anos,
encerrando-se em 1972,

Joelson permaneceu no elenco
durante dois anos. O periodo era
particularmente especial. A classe
teatral paulista, assim como toda a
sociedade brasileira, vivia momen-
Los de inquietagao. No velho casa-
rao da rua Theodoro Baina, o Tea-
tro de Arena de Boal e Guarnieri,
depois de ocupado pela policia,
mantinha-se sob constante amea-
¢a. 0 Oficina, onde a passagem do
Living Theater provocou um racha
no grupo so comparavel ao moti-
vado pela repressao, também vivia
momentos de crise.

A noticia da chegada de Genet,
convidado por Ruth Escobar espe-
cmlmunlc para assistir a montagem
braa_llmru de O Balcio, cujo arrojo
¢ criatividade motivara artigos em
importantes revistas da Europa e
Estados Unidos, despertou uma
curiosidade especial na imprensa
paulista e na classe teatral de modo

geral. A expectativa de todos tinha
sua razao de ser: como Genet rea-
giria diante ‘‘daquele’” Balcao?
Afinal, a leitura do texto (escrito
ha mais de dez anos) nem de longe
poderia sugerir algo como O espe-
taculo concebido e criado por Vic-
tor Garcia e Wladimir Cardoso.
Somente aquelas cabegas, especial-
mente Victor Garcia, um louco vi-
sionario, seria capaz de produzir
aquela obra, cuja execucao repre-
sentou, no minimo, um atestado
de coragem de Ruth Escobar.

A montagem de O Balcao em
Sio Paulo, na verdade, despertou

interminaveis polémicas. A princi-
pal delas dizia respeito a questao
da autoria. Como € que um diretor
teatral poderia ter a ousadia de
transformar o visual na principal
atracao de um espetaculo, em de-
trimento do texto? A palavra sem-
pre fora o mais importante elemen-
to do teatro. As propostas do polo-
nés Jerzy Grotowski, que velo dar
forma ao, que o francés Antonin
Artaud visualizara 20 anos, antes
ainda nao estavam muito difundi-
das. O Balcao veio transformar-se
no principal exemplo capaz de ilus-
trar a proposta do ‘‘teatro-total™.
Ampliava-se, a curiosidade sobre a

“O teatro nio pode fazer mais
que refinar-se até ser um
reflexo... S6 um teatro de

sombras tem ainda a
capacidade de me tocar”

reacao de Genet, cujos textos sem-
pre foram escritos de maneira aca-
démica, na sua forma, tornando-se
atraentes mais pelo seu aspecto
poctico ¢ audaciosos pelas situa-
¢Oes agressivas que eles lhe injeta,
apresentando relagoes sentimentais
¢ Sexuais nao muito convencionais,
O que chocou até algumas platéias
acostumadas com espetaculos mais
ousados (o ator Jean-l.ouis Bar-
raud, durante uma encenacao de
Les Parevents em Paris foi agredi-
do por alguns espectadores).

Muita gente esperou Genet no
acroporto. Ruth Escobar a frente
de uma auténtica tropa. Artistas,
jﬂl’llll!iﬁlil*i € CUriosos trocavam im-
Pressoes no saguao do aeroporto.
Como era esperado, o avidao atra-
Sou, chegando ao anoitecer. Na
passagem pela alfgpdega, os habi-

tuais constrangimentos com as re-
vistas policiais. Aparentando can-
saco, Genet, conduzido por Ruth,
é levado para um carro que espera
no.estacionamento e dirige-se para
o teatro, onde outra pequena mul-
tidao os aguarda. Finalmente, che-
ga 0 grande momento. Genet esta
presente para a mais esperada das
centenas de funcoes de O Balcao
nos seus quase quatro anos de tem-
porada. Pois bem: sabem O que
aconteceu? O homem, simples-
mente, dormiu. Dormiu de roncar.
Decepgao geral, piadas... Depois,
as desculpas: estava exausto com a
viagem, nao tivera sequer tempo
de passar no hotel para tomar um
banho. A mudanca de fuso-
horario simplesmente o abatera.
No dia seguinte, veria o espetaculo
novamente. E, a partir dai, pas-
sOu a conviver com Os participan-
tes da montagem, revelando-lhes
suas Impressoes.

Segundo Joelson, ‘‘Genet ini-
cialmente mostrou-se assustado, o
espetaculo o incomodara™. Ele
nao entendera o que os atores di-
ziam. Além dos problemas de idio-
ma, ainda havia os efeitos de som,
que muitas vezes abafava as vozes.
No dia seguinte, contudo, pode
contar com um tradutor ao seu la-
do. E, logo, familharizou-se,
mostrando-se empolgado e afir-
mando, bem-humorado:

— Este nao ¢ o meu Balcao.

Mas ele é fantastico.

A peca se passa num bordel,
onde diversos personagens repre-
sentantes de uma sociedade deca-
dente vao se abrigar, enquanto, fo-
ra, ocorre uma revolucao sangren-
ta. O bispo, o magistrado, o poli-
cial e o general, entdo, participam
de uma cerimonia de desnudamen-
to de poder, representado por suas
mascaras. O texto ¢ altamente poé-
tico, intercalando personagens
aparentemente reails com outros
simbolicos. No final, um destecho
de impacto: os revolucionarios in-
vadem o bordel, desmascarando
aqueles que procuravam manter as
aultimas aparéncias de seu decrépito
e reacionario moralismo.

I

Outra pe¢a de Genet muito co-
nhecida no Brasil ¢ As Criadas.
Nela, os propositos do autor em
desnudar uma sociedade hipocrita
também estdo presentes. Confor-
me Genet declarou certa vez, "'0
teatro nao pode fazer mais que
refinar-se até ser um reflexo...
Quando se escolhe imagjnar a Sl
mesmo morrendo deliciosamente,
é necessario providenciar rigorosa-
mente os simbolos funerarios. Ou,
entio, ¢ preciso escolher viver e
descobrir o inimigo. Para mim,
nunca mais havera um inimigo em
lugar algum, como nunca havera
uma patria, nem mesmo abstrata e
interior. Se alguma coisa me como-
ver. sera a nostalgia de que uma
vez foi minha terra natal. SO um
teatro de sombras tem ainda a ca-

pacidade de me tocar’’.

Como aquele Baledo, de Vic-
tor, Wladimur, Ruth, Joelson... €
Genet,
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