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Vitoria, ES, sabado, Bde janeiro

Por Luiz_Tadeu Teixeira

Aderbal Juniot esta novamente em
Vitoria. Desta vez, representando O
Servico Nacional do Teatro no I
Seminario Sobre o Teatro no Espirito
Santo. gque vem sendo realizado no
Teatro Estudio funcionandQ cCoOmo
_'.‘..h‘,[\]---T‘!J-‘!!,_.' dl\_w"ﬂ dt‘L‘ldIE‘S e a’falla'
Ator e diretor teatral de pres-
11gI10, CoOm L‘\i'*t-'ruL‘!1lec15 tambem nas
areas de produgao, dramaturgia €

yminacao, nos ultimos dez anos tal-
vez tenha sido o artista visitante que
mais veio a Vitoria. I1sto 0 aproximou
hastante das pessoas Qque fazem
teatro no Espirito Santo, dos seus
propiemas comuns

Um dos responsaveis pela refor-
mulacao que esta sendo promovida
na Escola de Teatro Martins Pena, do
Rio a mais antiga do Brasil (atual-
mente & dirigida pelo ator e autor
Jose Wilker) e tambem pela criagao
da cadeira “Artes Cenicas no cur-
riculo da Universidade Rural do Rio,
Aderbal Junior ampliou sua atividade
ao campo pedagogico. Como profes-
sor de direcao e interpretagao, esteve
em Vitoria em 1977 ministrando um
curso promovido pelo Servigo Na-
cional do Teatro e pela entao Fun-
dacao Cultural do Espirito Santo,
realizado no mesmo Teatro Estudio,
oportunidade em Qque Seu relacio-
namento com grande parte dos In-
tegrantes do nosso movimento
teatral se estreitou. Alem disso, a
partir da reinauguragao do Teatro
Carlos Gomes em dezembro de 1970,
Aderbal veio a Vitoria inumeras
vezes, participando de espetaculos
como ator (Este Banheiro E Pequeno
Demais Para Nos Dois, O Segredo do
Velho Mudo, A Mae Repugnante) ou
direlor (O Assalto, Réveillon, O Voo
dos Passaros Selvagens, Corpo a
Corpo, Crimes Delicados, Apareceu a
Margarida, alem de Flicts em que
tambem era co-autor).

Cearense de nascimento, Aderbal
viveu intensamente o movimento ar-
\istico de Fortaleza, onde formou-se
em Dirello e exerceu também o jor-
nalismo.  Durante 16 anos, fez teatro
amador no Ceara, antes de transferir-
se para o Rio e profissionalizar-seem
1969. Considerado um realizador in-
quietlo, investigador e pesquisador da
linguagem do espetaculo teatral.
r1eém pago um prego ate certo ponto
caro por sua inquietagcao e pela re-
cusa de aceitar formulas aparente-
menie seguras de atender ao gosto
facil do publico, em geral condi-
cionado a linguagem mastigada da
lelevisao. que, de.certa maneira, es
pera tambem encontrar no teatro.
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Ha quem tenha Aderbal como um
“diretpr de fracassos'’'. mas tal estig-
ma, como pode ser observado, nao o
impediu de estar permanentemente
&M atividades, chegando a realizar
Ires e até mais espetaculos por ano
(Réveillon, de Flavio Marcio, visto em
Vitéria em 1974, foi montada no Rio
pelo Gremio Dramatico Carioca
SiMultaneamente com tres outroé
iextos, também dirigidos por ele).
Em 1980, Aderbal montou Do Qutro
Lado do Mundo, de José Wilker
(Teatro Candido Mendes), O Desem-
bestado, de Eid Ribeiro (Teatro do
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América), Sancho Panga, de Camila
Amado. e uma gigantesca Paixao de
Cristo. realizada nas ruas do centro
do Rio, com quase duzentos atores
profissionais e dezenas de cenarios
erquidos em diferentes locais. No
final do ano, ainda preparou um €es-
pecial” natalino para a Tv Educativa
do Rio

Esforco e desdnimo

Aderbal confessa Qque em Sua
altima experiéencia como diretor
teatral. Sancho Panc¢a, voltou a en-
contrar durante oS ensaios 0 prazer
de fazer teatro, superando uma fase
de desanimo que vinha se abatendo
sobre ele. nos ultimos tempos. Este
sentimento ele tenta explicar a partir
do seu proposito em parte frustrado
de procurar entender a relagao das
pecas que faz com o publico ao qual
sao dirigidas, a necessidade que es-
te publico tem delas.

Cada vez mais o meu esfor¢o tem
sido no sentido de um teatro neces-
sario, que nao seja superfluo: um
teatro que volte a ser como quando
comecou a existir esta manifestagao:
uma necessidade basica que atenda
ao instinto natural do Homem pela
teatralidade, pela representagao. O
instinto de contrapor com a fantasia
o que a realidade lhe impoe".

A possibilidade deste instinto de
teatralidade (ou de representagao) ser

satisfeito pelo cinema ou pela te-.

levisao e descartada por Aderbal. Ele
acha que estes dois veiculos o aten-
dem apenas parcialmente, ‘acari-
ciando-o’, sem leva-lo "“ao Qozo
pleno’’, pois “a troca , a convivencia
entre o que representa e o que assiste
s existe no teatro e nao havendo es-
ta convivencia nao se atende a este
instinto de teatralidade’.

Esta dificuldade de encontrar, a

seu modo, a maneira ideal de atender
a “este instinto’’, ou pelo menos de
faze-la chegar a um numero maior de
pessoas e apenas um dos aspectos

que levaram Aderbal, durante algum
tempo, aachar o teatro “inviavel™:

“Nao que eu nao tenha achado que
0S meus espetaculos estavam longe,
como resultado, de alcancgar esta
qualidade de serem necessarios.
Talvez o que tenha me afastado sejao
fato de achar que eles tinham ele-
mentos que se imporiam por neces-
sidade, mas que a condi¢ao de con-
tato deles com a comunidade era
minima.Eu nao tinha como afirmar
Isto diante da comunidade. Mas acha
va que a longo prazo isto se resol-
veria. hoje poucas pessoas veriam,
depois aumentaria e assim por dian-
te.E nao vendo isto acontecer, fui me
desgastando, sofrendo muito, au-
mentando uma angustia”,

A recuperagao do “prazer de fazer
teatro” encontrada durante os en-
salos de Sancho Panga, aos quais
teve "uma dedicagao absoluta’,
segundo Aderbal resultou principal-
mente da "maravilhosa” realizacao de
propostas pelos atores aos quais
eram frequentemente apresentadas.
No elenco estavam nomes de varias
geragoes:um grupo comec¢ando: Elza
Gomes e Henriqueta Brieba, que sao
atrizes que talvez ha mais tempo es-

Q Il Seminéario Sobre o T
no Espirito Santo, cujos debg?;rso
estao . sendo coordenados por
Aderbal Junior. sera encerrado
Noje com a avaliagao final dos
lemas expostos € debatidos
durante a semana: O Empreen-
dimento Teatral e a Dinamica dos
Grupos, Espaco Fisico-Texto
Ideal, Teatro na Educacao-
Experiencia Comunitaria, Tematica
Regional e A Imprensa e a (In)
Formagao de Platéias, apresen-
tados respectivamente por Anténio
Rosa, Renato Saudino. Paulo de
Paula, Antonio Carlos Neves e
Tinoco dos Anjos. Os trabalhos
Serac iniciados as 13 horas no

O encerramento do Semindario

mesmo local onde foi cumprida as
demais etapas da programacao: o
Teatro Estudio (Edificio das Fun-
daf,:roes* 10° andar — ao lado do
Palacio da Justica — Cidade Alta:
telefone: 223-0880). Promovido
pelo Departamento Estadual de
Cultura  (ex-Fundagao Cultural)
em colaboragao com a Federacéd
Capixaba de Teatro Amador e com
O apoio do Servico Nacional do
Teatro, o Il Seminario tem contado
Com a participagao de aproxi-
madamente 70 pessoas. entre in-
tegrantes dos nossos grupos
amadores e elementos interes-
sados em acompanhar © movi-
mento teatral no Espirito Santo.

Més de janeiro na CASA HADDAD é liquidacdo de saldos de

tejam nos palcos do Brasl! (He-
nriqueta ja fez 80 anos € Elza com-
pletou 70 durante a temporada); um
nucleo da geragao intermediaria
(Flavio e Dirce Migliaccio, Camila
Amado) e outro entre esta e aquela
geracao (Arthur Costa Filho, Jorge
Chaia),

“Era um encontro de muita tea
tralidade, com atores realizando 0S
ensaios, repetindo tudo a cada noite,
com um empenho notavel. Como O
texto, que era da Camila Amado, €era
também uma reflexao sobre a con-
dicao do artista de teatro( era a his-
toria de artistas de um circo pobrée
que ficou rico), isto tambem con=
tribuia porque estes problemas €s-
tavam sendo discutidos. Tudo sem
qualquer sisudez, porque as teo-
rizacoes se tornam sisudas, apesar
da gente nao ter culpa disto, pois €
uma decorrencia...

Experiéncias

diversificadas

A procura de Aderbal por uma
linguagem especifica que torne o
teatro efetivamente ‘‘necessario’ 0
tem levado a experiencias bastante
diversificadas, realizadas em locails
muitas vezes literalmente insolitos.
Duas delas, merecem destague es-
pecial. A primeéira, em 1969-70, foi a
montagem de O Diario de um Louco,
do russo Gogol, num onibus (es-
pecialmente adaptado) que circulava
por bairros do Rio. Mais recentemen-
te, produziu e dirigiu A Morte de
Danton, na estagao da Gloria (entao
ainda em construcao) no Metro do
Rio. Houve também uma experiencia
realizada na Lapa, utilizando o ce-
nario natural dos Arcos em que até o
bonde (em movimento) era usado,
servindo de ‘conducao” para Grande
Otelo fazer uma exaltagao poética ao
Rio. Esta diversificacao no que djz

respeito ao espaco /isico. é justifi
da por Aderbalageh "reliégsgﬂ?ti
profunda que existe entre o espaco e
o sentido do que voce faz",

“E esta relacao nem sempre & §b-
via. No caso do buraco do Metrg g
gente fez um texto alemao do sécylo
passado sobre a revolucao francesa.
ocorrida em fins do século anterior £
foram utilizadas as qalerias sub-
terraneas do metro em construgag
Havia uma relacao profunda PoOrque
naquele momento aquilo se Integroy
a nossa proposta. Era um momentg
anterior_a dita abertura. Assim, as
discussoes sobre 0s temas propos.
tos no texto de A Morte de Dantop
eram feitas a nivel subterraneq
tinham um dado de compromissq
com o que de fato acontecia: a djg.
Cussao da morte por motivos pa.
liticos, assassinatos politicos, a djs.
cussao sobretudo da liberdade
varias outras que feitas embaixg ga
terra, tinham um carater também
subterraneo que era, provavelmente
uma teatralizagao, o que significa
dizer que aguelas coisas estavam
sendo discutidas subterraneamente
Alem disso, a gente conseguia con.
viver cada dia com uma platéia, byr-
guesa evidentemente, .que se'con.
frontava com as origens do seuy
poder, a revolugao francesa (ag
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grigens do poder burgués) e renascia,
gnguanto classe, nesse confronto de
¥er as suas origens. E renascia den-
If0 da terra. A superficie, no espeta-
eulo (nao explicitamente, pois isto
gstava trabalhado como intengao)
passava a ser o ideal desta civilizagao
gue nascia embaixo da terra. Como a
gente se referia a superficie em dois
momentos na peca como a morte (o
pimeiro personagem que morria, ao
morrer subia para a superficie por
Uma escada) criava uma contradicao
gue tambem dava forca teatral. A
superficie era ao mesmo tempo o
igeal e a morte".

Idealismo e sobrevivéncia

Um assunto inevitavel numa
gnversa com alguem que tem O
{gatro como atividade permanente na
sba vida, procurando atraves dele

ar idealismo e sobrevivencia (pols,
alinal . trata-se da sua profissao), e a
guestao atual do teatro brasileiro,

u momento presente, +tprmggﬁg
| Rio. tido por muitos

gé%noprincipal centro ‘teatra\
(senao gerador, pelo menos difusor).
Diante deste guestionamento, Ader-
bal tem identificado “uma tendencia

gue vai se afirmando . _
| “Até agora eu vinha sentindo que
Oieatro no Rio ‘ia muito mal. Ha, no
entanto, um fenomeno qué VEM
ocorrendo progressivamente ha tres
lemporadas: o retorno a vitalidade, a
inquietagao, a busca de linguagem.
Estava (e ainda esta) havendo uma
burocratizagao muito grande do
teatro no Rio. Mas ja ‘se.pode ver,
masmo no ‘teatrac”, sinais de vida.
No que diz respeito ao publico o
problema tem OULroS cqmponentes.
em 1980 os teatros praticamente es-
tiyeram vazios, com excegao de Ras-
ga Coragao, que virou peca da moda.
Agipessoas acusam o teatro de caro e
o produtores (com justa razao)
dirlam que ele € barato, porque O
teatro cobrando Cr$ 300 € O malnﬁ
barato do mundo, comparado €O
ouros paises (na Argentina um m;i
so custa doze ddlares, no Brasi

gsih em torno de quatro). Se a gente
comparar 0 preco do teatro hoJ€ com
0 fle trés anos atras (q‘uando era I8
10n ou Cr$ 120) foi acoisa que me

iu, Feitas todas as correcoes teria

R do em torno de Cr$ 1

que estar custan
'
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balango, Pre '. assim: 2 blusas por

mil. Menosﬁque ISto e dificil manter
uma produgao, pagar aos atores um
salario digno, capaz, pelos menos,
de permitir que eles paguem um in-
gresso para assistir a outros espe-
taculos. Do ponto de vista comercial,
e nao apenas no Rio, o teatro € um
produto cada vez mais inviavel. As
relacoes comerciais sao muito com-
plexas e hoje nao comportam uma
economia tao rudimentar como € ado
teatro, baseada apenas no numero de
lugares e na venda destes lugares e
nada mais, nao tem nenhuma outra
fonte de lucro. Se o teatro fosse
pagar todas as: pesspas que traba-
Iham numa peg¢a (porgue tem sempre
um amigo que pinta um cenario €
nao cobra nada) o prejuizo seria
inevitavel. E certo que existem
producoes que pagam atodo mundo,
mas acabam pagando mal porque o
sujeito sempre diz. Tem que fazer um
preco camarada, teatro é teatro...”

Se o teatro fosse pagar publicidade,
entao. nem se fala. E é impossivel

vocé viver sem publicidade, a partir
do momento que tem um produto,

como gqualguer outro, que e lancado
no mercado. Outro aspecto: houve nO
Rio. a partir e de alguns anos atras,
uma coisa terrivel: era uma ofensiva
contra todas as pesquisas de lin-
guagem, baseada em pesquisas mal
sucedidas. O que era julgado eram as
mal sucedidas para se tentar agredir
o teatro renovado. Com isto era facil
prever Qque as experiencias bem:
sucedidas iam sofrer, se ia voltar ao
“teatrao’’ na sua mais caduca maneira
de ser. Isto aconteceu com O apoio
das pessoas mais bem intensio-
nadas. que entraram na campanha
tolamente. Com esta campanha con-
tra, que existiu forte no cOMe¢O desta
década (em 73) e foi fortissima de-
pois (em 75), inibiu-se a criag¢ao

teatral e ai aconteceu de se manifes-

tar uma tendencia ta r
teatro mais morto, mais incapaz,
inutil, mMenos necessario. A tenden-
cia dominou O teatro no :
poradas de 78 € 79. Agora, e naof sel
se € uma volta, comeca esta fase

exasperada, paraa _ als
tura tenha contribuido, ainda que In

diretamente...

de volta plena ao
Rio nas tem-

qual talvez a aber-

Mas., dai, passa-se a outro ca-

pitulo...




