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Burgueses: Oficina, S0 Paulo, 1963/66

ARENA

historia comegou, real-

mente, quando em 1951

a Fscola de Arte Dra

matica de Sdo Paulo re-

solveu fazer uma expe-

ridncia, entregando ao
aluno José Renato o preparo de um es-
petdculo do tipo teatro de arena, a ser
apresentado numa das salas de aulas
da propria escola, com 0 pequeno Lex-
10 de Tennessee Williams, O Demora-
do Adeus, na interpretagio dos pro-
prios alunos. NO ano seguinie, O €spe-
tdculo viajava para algumas capitais do
Norte. tendo antes sido apresentado
em Cunuba

Desligados da Escola, pelo termino
do curso, José Renato e seus colegas
aceitavam o convite que Lhes é feito e,
no dia 11 de abril de 1953, estréiam no
Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo,

d Ggora com0 UIma organizaclo pro
fissional, apresentando Esta Noite €
Nossa, de Stafford Dickens, na dire¢do
do mesmo Jos¢ Renato. Remontam o
Demorado Adeus ¢ langam um terceiro
espetaculo, Judas em Sabado de Ale-
luia, dirigido por Sérgio Brito.

Dal comegaram a Surgir novos con-
viles, prontamente aceilos, para apre-
sentacdes em clubes, organizagdes es-
portivas ¢ sociais até que, em 1955, re-
solve José Renato, numa atitude ver-
dadeiramente corajosa, instalar seu
proprio teatro, o que faz numa Joja si-
tuada a rua Teodoro Baima, inaugura-
do com o onginal de Marcel Achard,
L'ma Mulher ¢ Trés Palhacos, na tra-
ducdo de Alvaro Moreyra. Participa-
vam do elenco, além de José Renato,
Eva Wilma e John Herbert ¢ mais Ser-
gio Brito,

O movimento amadoristico crescia
¢ bastante. Os festivais de teatro ama-
dor constituiam um foco de interesse a
cada ano pelo numero de valores que
revelavam. E entre as organizagoes
amadoristicas, estava num dos primei-
ros planos o Teatro Paulista do Estu-
dante, do qual faziam parte Gianfran-
cesco Guarmien e Oduvaldo Viana
Filho.

Ora, Boal viera de uma estada de
dois anos nos Estados Unidos, onde es-
tudara teatro na Universidade de Co-
lumbia, integrando os'cursos de Dra-
maturgia, Direcdo ¢ Drama Modemno.
Aluno de John Gassner ¢ imbuido do
realismo norte-americano de Arthur
Miller, Tennessee Williams, entre ou-
tros, lembrou a possibilidade de criar
um laboratorio com exercicios de apli-
cacdo do método de Stanislawski. En-
trou em contato com José Renato, jun-
1os fizeram um acordo de participacao
comum com o Teatro do Estadante,
para o aproveitamento de atores, e re-
solveram desenvolver a idéia de um
centro de pesquisa.

O laboratério de interpretagdo visa-
va estudo ¢ adaptacdo dos textos de
Stanislawski ¢ o processo do seu ensi-
namento pelo Actor's Studio para um
possivel aproveitamento pelo teatro
brasieiro, ou melhor por aqueles que
nele atuavam.

Da mesma forma, o Seminario de
Dramaturgia, franqueado a quem qui-
sesse participar e que sob a direcdo ge-
ral de Augusto Boal, desenvolveria ex-
celente programa durante cinco sema-
nas, atraves de palestras que aborda-
vam leorias da dramaturgia, estrutura
teatral ¢ dindmica dramatica, caracteri-
zacdo psicologica e didlogo, além da
andlise de pecas. Ao mesmo tempo,
como complementacdo, foi aberto um
concurso para adaptagdes de contos
brasileiros entre A Missa do Galo, de
Machado de Assis, Plebiscito, de Ar-
thur Azevedo, A Caolha, de Julia Lo-
pes de Almeida, ¢ O Homem que Sabia
Javanés, de Lima Barreto,

O Semindnio passou logo a contar
com a participacdo de Guarnien, José
Renato, Oduvaldo Viana Filho, Ro-
berto Freire, Francisco de Assis, Flavio
Mighaccio, Milton Gongalves, Nélson
Xavier, Zulmira Ribeiro Tavares, Ma-

luf e Paulo Afonso Grisoli. A sua pri-
meira fase constou de um levantamen-
(o geral das tendéncias artiticas dos
componentes, suas formagoes imn:!:u-
tuais, etc. E, numa segunda fase, fo-
ram realizados estudos tedricos sobre
técnica de dramaturgia e sobre proble-
mas gerais. Posteriormente, entao teve
inicio a leitura de pecas dos autores
participantes do semindrio, cada origi-
nal merecendo relatorios feitos por
dois membros outros que, numa sessio
imediata, os debatiam com 0S Intefes-
\;th\.

Ao mesmo tempo, Augusto Boal
monta Ratos e Homens, de Steinbeck,
com Guarnieri e Oduvaldo Viana Filho
nos principais papéis e recebe comenta-
rios elogiosos da critica, que ressaltava
a nova dimensio que o Arena tomava.

Seguem, no cartaz, originais de
Sean O'Casey, Sydpey Howard e ou-
tros, de éxito relativo, entre uma ou
outra excursdao por cidades do interior
¢ proximas a capital,

* O Seminario, contudo, era a gran-
de finalidade, e em fevereiro de 1958
um original, dos primeiros ali apresen-
tados, era levado a cena, Eles Nio
Usam Black-tie, de Gianfrancesco
Guarnieri. E o éxito foi tal que a peca
ficou em cartaz até dezembro do meés-

mo ano. :
Em mar¢o de 59 sobe a cena, no

mesmo teatro, mais uma revelagiao do
Seminario de Dramaturgia e que era
Oduvaldo Viana Filho, com Chapetu-
ba F.C., um novo autor que se filiava a
corrente de Guarnieri, ainda que evi-
denciando uma nova angulagao para o
problema social, que o primeiro procu-
rava destacar num determinado
ambiente.

O clima “‘social’’a levando, obvia-
mente, a implicacdes politicas € o que
caracteriza essa fase do Arena, com os
Seus novos autores, entre 0s quais apa-
reciam Roberto Freire, Edy Lima, Be-
nedito Rui Barbosa e Flavio
Migliaccio.

Em 1963, porém, vai surgir uma
outra etapa com a montagem de A
Mandragora, de Maquiavel, ja agora
iniciando o ciclo, que diriamos, inter-
mediario, entre os textos resultants do
Semindrio € 0s que iriam revelar uma
‘‘nova estrutura'’, a iniciar-se com
Arena Conta Zumbi e positivada com
Arena Conta Tiradentes.

Mas a etapa seguinte ao Seminario
constou em sua quase totalidade de
originais de autores de conhecimento
universal, tais como o citado Maquia-
vel, além de Lope de Vega, Moliére,
Gogol e 0 nosso Martins Pena que, en-
tretanto, no dizer do préprio Boal, so-
friam um processo de ‘‘nacionaliza-
¢a0"", dependendo dos objetivos so-
cials do momento. Essa nacionaliza-
¢do, que tanto podia ser objetiva, vi-
sando o texto, como, em oulras vezes,
subjetiva, visando apenas criar através
da interpretagdo uma ‘‘atmosfera’’
brasileira, 0 que procurava era uma
'\dentidade com 0 momento nacional,

Apesar das justificativas de que
langa méo o autor-diretor, inteligentes
¢ habilmente formuladas, a verdade é
que tal periodo ndo representa uma
etapa de éxito semelhante a anterior ou
g‘;sn;g a que se Ihe segue. Vai comegar
R d b LI

proprio Boal, :

Com o Zumbi e, posteriormente,
com o Tiradentes, vai aparecer a recei-
1 que o Arena, através do pensamento
de Boal, “‘pretende propor como for-
Mma permanente de se fazer teatro —
ﬂﬂnﬁ?ﬁ ;l :;gc;aﬁﬁn“. Para isso,
do espetdculo em ; esenvulﬂm?nlu

que aparece, vaido-
samente oferecido, algo que recorda
até certo ponto a estrutura de comédia
grega, formulada, porém, dentro de
um tratamento literario, onde ha ing-
meras infludncias, confessadas, que
vao de Brecht a Planchon, com as suas
remotas fontes apanhadas no teatro
medieval ou mesmo no elisabetano.

Arena Conld Zumbj;
Arena, 1905/66
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SEGUNDA-FEIRA, 24 DE NOVEMBRO DE 1986

Seré inaugurada hoje, as 20 horas, com um coquetel, no
Teatro Carlos Gomes, uma exposicao de fotografias e cartazes
sobre os movimentos teatrais conhecidos como Arena, Oficina e
Opiniao. A mostra permanecera aberta até 1° de dezembro, indo
depois para o Centro Cultural Carmélia M. de Souza. A promogao
é do Departamento Estadual de Cultura e do Centro de Fstudos
Cénicos do Estado do Espirito Santo.

Hoje, também as 19 horas, no Carlos Gomes, sera
apresentada uma leitura dramaética da peca O Rei da Vela, de
Oswald de Andrade. A equipe é local. Direcao de César
Huapava. Elenco: Bebeto Castilho, Ary Roaz, Angela Caulyt,
Célia Sampaio, Méarcia Gaudio, Inécia Freitas, José Augusto
Loureiro, Tiao Carneiro, Wlad Castiglioni, Ménica Bitti, Robson de
Paula, Marcel Cordeiro, Tania Castilho Benvenuto, Ana Claudia
Silveira Leite, Leydmar Torrente e Méarcia Maria Rodrigues
lluminacao de Wlad Castiglioni e operagao, Veronica (QQueiroz
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OFICINA

Grupo Oficina, ainda
que ndo se tenha ongi-
nado diretamente do
Arena, deste
beneficiou-se muito,
com ele irmando-se
durante algum tempo, entrosando ele-
mentos comuns em muitas de suas rea-
lizagdes, refletindo, enfim, por Vezes,
um pensamento que se nao era de todo
semelhante ao do grupo da rua Teodo-
ro Baima era, pelo menos, paralelo.
A sua origem, porém, foi conscien-
temente amadoristica. ‘‘Ndo pretende
o Oficina profissionalizar-se. Procura-
r4 sempre manter o cardter de labora-
tério, encenando pegas e autores bra-
sileiros novos e de dramaturgos estran-
geiros considerados ndo-comerciais’’, €
uma declaracdo que consta de seus pri-
meiros noticidrios. E talvez fosse esta,
realmente, a intencio de seus fundado-
res, criando um grupo amadoristico a
maneira do Tablado, do Rio de Janei-
ro, ainda que evidenciando, desde o

inicio, uma proposta mais ambiciosa. -

O certo é que, em outubro de 1958,
um grupo de jovens elementos interes-
sados em teatro apresentava-se no pal-
co do Teatro Novos Comediantes com
um espetaculo composto de duas pecas
inéditas, de autores também inéditos:
A Ponte, de Carlos de Queiroz Teles, e
Vento Forte Para Um Papagaio Subir,
de José Celso Martinez Corréa, além
de um ‘‘poema vocalizado’’, e Anti-
Rio, de autoria de Jorge da Cunha
Lima.

Ja tinha havido, entretanto, uma
tentativa anterior, com a montagem de
Ciéndida, de Bernard Shaw. A verda-
de, porém, € que, com essa estréia no
Teatro Novos Comediantes, é que tem
inicio, verdadeiramente, a atividade de
um grupo que aos poucos iria crescer
de importancia dentro do cenério tea-
tral do pais.

A direcdo dos espetaculos estava
confiada ao jovem Amir Haddad e do
elenco participavam Alzira Cunha,
Ana Corbisier, Alberto Oliveira, Mar-
cus Vinicius, Caetano Zamataro Neto,
Dora Miari, Luiz Roberto Fortes, S6-
nia Ferreira e Moracy Ribeiro do Val.

Teve boa receptividade o primeiro
espetaculo. Em ambos o0s originais
apresentados, verificou-se, por parte
de seus autores, certa profundidade de
pensamento habitual em quem é dado
a estudos, e até certo ponto distante do
clima politico, adotado pelo Semindario
do Arena. Em A Ponte, era examinado
um problema de ordem social, enquan-
to que no texto de José Celsa a agdo gi-
rava em torno de ‘‘uma questdo de or-
dem existencial — a necessidade de li-
bertacdo que sente o individuo de um
meio onde ndo é compreendido e onde
ndo pode realizar-se”’... ‘‘Filia-se o0 au-
tor ao existencialismo cristdo de Ga-
briel Marcel, fixando a peca A perspec-
tiva de esperan¢a num myndo hostil e
absurdo. ‘‘Sdo comentdrios que sur-
gem nas edigdes de O Estado de Sio
Paulo, de 18 a 28 de outubro de 1958,

No ano seguinte, com uma nova
peca do mesmo José Celso, A Incuba-
deira e sob a dire¢cdo também de Amir
Haddad, obtinha o Grupo Oficina na-
da menos do que quatro prémios, no I1
Festival Nacional de Teatro de Estu-
dantes, realizado em Santos: o prémio
Shiller, oferecido pela Embaixada da
Alemanha, ao melhor dramaturgo jo-
vem do certame, José Celso Martinez
Car]'éa; 0 prémio de melhor atriz do
festival outorgado a Etty Frazer; o pré-
mio de viagem aos Estados Unidos, ga-
nho por Amir Haddad, como um dos
dois melhores diretores com trabalhos
concorrentes na festival e, finalmente,
a selecdo do espetdculo como um dos
melhores, para ser apresentado em di-
versas cidades do pals.

Essas premiagdes e o estimulo en-
contrado parecem concorrer para que
O grupo pretendesse ampliar os seus in-
lentos, ao mesmo tempo em que pro-

curava identificar-se com aquele$ pos-
sufdos dos mesmos propdsitos, visando
assim fortalecer um movimento que
procuréva, antes de mais nada, desen-
volver O campo de acdo do teatro, no
pais.

Para isso, aos poucos se foi impon-
do a figura de José Celso Martinez
Corréa. E com aquela identidade de
propdsilos (muito embora a sua for-
macao totalmente diversa) entrosa-se
com a atividade de Augusto Boal.

José Celso que, como autor, no di-
zer de Décio de Almeida Prado quan-
do da estréila de A Incubadeira, era
“‘primordialmente um psicologo, inte-
ressado nas reacgoes individuais, tendo
afinidades com Tennessee Williams das
primeiras pegas, especialmente. The
Glass Menagerie e talvez com o Wil-
liam Inge de Come Backlittle Sheba,
passa.deum plano sebjetive para um
outro mais objetivo, trocando além do
mais a sua posi¢ao de autor para a de
diretor. i

Nessa qualidade, em 1961,
encarrega-se ele da montagem de A Vi-
da Impressa em Dolar (Awake and
Sing), de Clifford Odets, ja com o Ofi-
cina em pleno destaque no campo de
acao teatral de Sao Paulo, cuidando do
lancamento dos alicerces de seu teatro
proprio, a rua Jaceguai. No mesmo
ano apresenta a organizagao um texto
de Augusto Boal, José, do Parto a Se-
pultura, dirigido por Antdnio
Abujamra.

Conforme se verifica, tratava-se de
um vasto programa de a¢ao que inclu-
sive abrangia o teatro infantil. E muito
embora nao fosse ele realizado, em sua
totalidade deixava patente, contudo,
uma impressionante vitalidade e o de-
sejo de amplitude em seus propdsitos.

Depois de uma montagem de Um
Bonde Chamado Desejo (Streetcar Na-
med Desire) de Tennessee Williams,
ocupa o cartaz do teatro da rua Jace-
guai Todo Anjo é Terrivel (Look Ho-
meward Angel), a peca resulta da
adaptagdo de Ketti Fringer do romance
autobiografico de Thomas Wolfe e que
tinha no elenco Morineau (convidada
especialmente), Renato Borghi, Ronal-
do Daniel, Célia Helena, Tereza Aus-
tregésilo, Sady Cabral, Jairo ‘Arco e
Flexa, Floramy Pinheiro e.outros. E,
finalmente, ainda no mesmo ano de
62, Quatro num Quarto (A Quadratu-
ra do Circulo), de Valentin Kataev, sob
a diregdo de Maurice Vaneau, Confor-
me seé pode ver, um repert6rio eclético,
onde o ‘‘realismo pungente norte-
americano’’ entrosa-se muito bem com
o bolevard russo, de 1928.

Finalmente, em 1963, estréia o Ofi-
cind Os Pequenos Burgueses, de Gor-
ki, Uma realizagdo destinada a fixar pa-
ra 0 grupo uma projegdo definitiva, de
importéncia. Era, contudo, 0 momen-
to de se fixar uma platéia e manté-la
cOmOo seria crivel, se [ogo & seguir Viesse
Andorra, de Max Frisch.

Acontece, porém, que hd um inter-
regno, com a farsa de Glaucio Gil, To-
da Donzela Tem Um Pai que é uma
Ferd e a pega de Frisch j4 vai perder
um pouco de sua forga, muito embora
resultasse numa nova realizagdo de
destaque, em Sdo Paulo, apenas.

A estréia de Os Inimigos, do mes-
mo Gorki, num espetaculo hibrido en-
tre 0 realismo e um pseudo tom €pico
que parecia pretender desmentir & uni-
dade revelada por Os Pequenos Bur-
gueses, prepara o caminho para o rece-
bimento de O Rei da Vela, em 1967,
uma exumagdo do texto de Oswald de
Andrade como que a procura de uma
nova oportunidade, um novo impacto,
a exemplo do acontecido com o origi-
nal de Gorki.

A transicio entre uma formagdo
tradicional e tranquila, coroada com &
montagem de Os Pequenos Burgueses
e & onda de loucura, pretendida com
O Rei da Vela, era por demais busca

O Ultimo Carro, de Joio das Neves, montado em 1977, foi um dos ultimos

espetdculos do Opinido e se passava lodo num vagao

OPINIAO

m dos primeiros refle-

x0s das iniciativas prece-

dentes ja, porém, com

aspecto proprio, foi o

Grupo Opinido, surgido

em dezembro de 1964,
na sala do Teatro de Arena, do Rio,
com o espetaculo Opinido, uma sére
de depoimentos pessoais coordenados
e comentados com texto de autoria de
Armando Costa, Oduvaldo Viana Fi-
lho e Paulo Pontes, e dos quais partici-
pavam ainda Zé Ketti, o homem do
morro, Jodao do Valle, a voz do Norte e
Nara Ledo, representante da geragao
copacabanense. Muita conversa acom-
panhada por muito boa musica, servi-
da ainda por um pequeno conjunto de
bateria, violdo e contrabaixo.

A nova modalidade de espetaculo
agradou e 0 sucesso acompanhou a ini-
ciativa até abril de 65, quando surge o
segundo langamento, com Liberdade,
Liberdade, ja agora bem mais preten-
sioso, sob a dire¢do de Flavio Rangel e
com texto do préprio Flavio e Millor
Fernandes. Resolveram estes dois reu-
nir trechos de pegas, fatos notorios de-
vidamente dramatizados, depoimen-
tos, poemas, tudo enfim que dissesse
respeito a liberdade, a sua repressao ¢ a
sua franquia, com os beneficios delas
decorrentes.

Dava a organizagao prosseguimen-
{0 a um programa em que, entre outras
coisas, dizia o seguinte: “‘O Grupo
Opinido coloca-se, no campo da cultu-
ra, numa posi¢ao critica, aberta ¢ com-
prometida. Esse compromisso, que se
realiza como acdao no ambito cultural,
envolve de fato o problema geral da
realidade brasileira...”” ‘‘Uma visao es-
treita do mundo ndo e produzr
boa obra, pelo simples fato de que, na
sua limitagdo, é incapaz de revelar o
verdadeiro contetido da realidade de
que trata. Assim, COmo nao basta estar
teoricamente armado de uma visao jus-
ta para obter resultados anistimente
positivos, pode um escritor alienado
criar boa arte, desde que, no processo
formulativo — no fazer — consiga am-
pliar sua visao o suficiente para abran-
ger as contradigoes inerentes a ela. O
que ndo quer dizer que as obras este-
jam despidas de carater ideolégico ou
de classe, mas que elas podem ter qua-
lidade apesar disso. A liberdade ¢, por-
tanto, condi¢do necessaria ao trabalho
criador. Essa conceituagdo desloca O
problema artistico do campo fqrmal,
estético, para o campo do conhecimen-
to do real. Contrariando a posi¢ao
idealista de um Novalis *‘quanto mais
verdadeiro mais poético’’. A realidade
concreta é inesgotavel”.

Al esta todo um programa, uma (o-
mada de posigdo que se vem mantendo
até hoje, muito embora as dificuldades
que a todo momento surgem ¢ na
maioria das vezes criadas pelo proprio
meio ambiente. |

O elenco de Liberdade, Liberdade,
tinha a participagdo de Paulo Autran,
Teresa Raquel, Oduvaldo Viana Filho,,
Nara Ledo e outros, entre Os quals
Quarteto em Cy € um conjunto musi-
cal sob a diregdo de Oscar Castro Ne-
ves. O sucesso foi grande ¢ egtendeu-sc
por todo o ano, com posterior excur-
sd0 por quase todas as capitais do pais.
Foi substituido no cartaz do Opinidao
por uma nova experiéncia e que era um
espetdculo inteiramente musncadu: ;:élr-
ganizado e coordenado por Oduvaldo
Viana Filho e Teresa Aragdo, |
Teco Opus n° 1, do qual participavam
Ciro Monteiro ¢ Dilermano Pinheiro.

O espetdculo que iria a seguir, po-
rém, teve a sua estréia proibida. Brasil
pede Passagem nio foi liberado pcl:a
Censura e, depois de uma luta 1_nl‘run-i
fera para insentd-lo da proibi¢do, fo
substituido por O Samba pede Passa-
gem, um outro musical, servido por
ym grande conjunto em que se desta-
cavam os nomes de Aracy de Almeida,
Baden Powell, Ismael Silva, Raul de
Barros, MPB 4, Regional de Canhoto,

Conjunto Samba Auténtico, Grupo
Mensagem e Partido Alto. O espetacu-
lo. como das outras vezes, fol coorde-
nado por Oduvaldo Viana Filho, agora
com a colaboragdo de Sérgio Cabral.
No ano seguinte, Surge um novo
grande &xito, com a apresentacdo de Se
Correr o Bicho Pega, se Ficar o Bicho
Come, texto de Oduvaldo Viana Filho
e Ferreira Gullar, sobre um argumento
de Armando Costa, Denoy de Oliveira,
Jodo das Neves, Paulo Pontes, Pichin
Pla, Teresa Aragao, a musica de Geni
Marcondes e Denoy de Oliveira. A In-
terpretagao esteve a cargo de um nu-
meroso elenco, no qual se destacavam
as presengas de Odete Lara, Maneta
Severo, Osvaldo Loureiro, Agildo Ri-
beiro. Oduvaldo Viana Filho, Rafael
de Carvalho, Manuel Pera, Francisco
Milani, Hugo Carvana, Virginia Vall,
Luiz Mendonga, Telma Reston e Sér-

B vianAOG b AU Gy AU GU ESPeiaidisne

era de Gianni Ratto, com figurinos e
acessorios de Valter Bacci. Fol o gran-
de sucesso do ano do Opinido.

Em 1967, estréia A Saida, Onde Fi-
ca a Saida, de Ferreira Gullar, Arman-
do Costa e Antonio Carlos Fontoura,
sob a diregao de Jodo das Neves. Texto
baseado no livro O Estado Militarista,
abordando os problemas da 3* guerra,
niao conseguiu, entretanto, um bom
rendimento, perante o publico. Ao
mesmo tempo, no Teatro de Bolso,
Oduvaldo Viana Filho, com um outro
elenco apresenta Meia Volta, Vou Ver,
em que, também, ndo obtém o resulta-
do desejado.

Desliga-se Oduvaldo, juntamente
com Paulo Pontes e Armando Costa,
do conjunto que resolve, entdo dar no-
va feicdo aos seus espetaculos, come-
cando por montar uma versdao de O
Inspetor Geral, de Gogol, sob a dire-
¢ao de Benedito Corsi, com Agildo Ri-
beiro no protagonista, ao lado de Dul-
cina e Graca Melo, entre outros.

Finalmente, em 68, apresentam OS
dirigentes do Opinido Jornada de um
Imbecil até o Entendimento, a expe-
riencia de Plinio Marcos fora do seu
clima ‘‘realista’’ habitual, e a seguir
Doutor Getilio, sua vida, sua gloria,
de Dias Gomes e Ferreira Gullar, talvez
o mais importante espetaculo ja apre-
sentado pelo grupo desde a sua
fundacao.

O Doutor Getilio, inclusive, abre
perspectivas novas para o espetdculo
brasileiro, com o, tratamento habil e
objetivo que os autores oferecem a
uma tentativa de entrosar uma figura
de proje¢do no pais com a compreen-
530 e 0 ponto de vista que sdo inerentes
aos fazedores de enredo nas escolas de
samba. Alids, em entrevista concedida
ao Jornal do Brasil, por ocasido do
lancamento do espetaculo, que ocorreu

. em Porto Alegre, indo a seguir para o

Rio, para o Teatro Jodo Caetano, an-
tes de se fixar no proprio Opinido — g
autores fazem comentirios da maior
importéncia, de onde ha que destacar o
seguinte trecho: **Nao acreditamos que
as formulas da vanguarda internacio-
nal sejam o caminho do teatro brasile;.
ro. Tampouco aceitamos as formas
usadas do teatro convencional. Resta o
problema basico: cOmO renovar sem se
desligar da realidade, sem cair no jrrq.
cionalismo e distanciar-se do publico?
Acreditamos que o caminho que é o d;li
pesquisa de formas populares, que de-
vem ser aprofundadas e transformgaq
em veiculo dos sentimentos e das idéias
renovadoras. i

O espetaculo muito caro,
enorme elenco, ndo pdde ter
merecida. Ficou contudo a e
que certamente Serd aproveitada e goy
damente apreciada em futurg pz, Vi
to distante. E o Grupo Opinjzg muj.
nua a desenvolver o seu grande contj.
ma de agio. Progra.
IN GUSTAVO.A. DORIA

4 Carreirg

NO TEATRO BRAs) CPER.
SNT.1975

LEIRU‘_

para o Teatro Brasileiro.

A revoluciondria montagem de ‘O Rei da Vela’ na pigina 3

¥
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